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ARCHITEKTURA WARSZAWY W CZASACH STALINOWSKICH.
MARSZALKOWSKA DZIELNICA MIESZKANIOWA — SYMBOLICZNY KAMUFLAZ

WALDEMAR BARANIEWSKI

Pamieci prof. Andersa Amana

»W dniu tym wlasnie spozywatem doskonate
lody w jednej ze wspanialych kawiarni na tym pla-
cu i podziwialem system sygnaldw $wietlnych, re-
gulujacych ruch. Nie brakowalo nawet koszy do
$mieci. (...) A wiec stwierdzam, ze nie ma we Fran-
cji, ani w zadnym innym kraju ‘zachodnim’ placu
o tym charakterze, co warszawski plac Konstytucji.
W zadnym z tych krajéw nie ma tak monumental-
nego kompleksu budynkow, ktory jest przeznaczony
na mieszkania dla ludzi pracy”'.

Powstaty w kregu socjalistycznej ideologii mit
ulicy, cztowieka ulicy, zwiazanego z nig przez de-
monstracje, pochody lub uliczne zamieszki, miat
swe glebokie zrodla w miastotwdrczej kulturze wie-
ku XIX. Nas interesowac bedzie szczeg6lny refleks
tego mitu, jaki w czasy wspotczesne przenidst rea-
lizm socjalistyczny. Trudno precyzyjnie wskazac,
z czego wywodzil sie i kiedy uksztattowal kult uli-
cy, trasy, dalekiej miejskiej perspektywy. By¢ moze
zrodltem jego jest sam dynamiczny stownik, przy
pomocy ktérego poznaje $wiat wierzacy history-

cysta. Ciagta walka nowego ze starym jest jak nie-
ustanny i nieuchronny marsz naprzod. Wszystko, co
,,Stol w miejscu”, zwraca si¢ ku wartosciom trwatym
postrzegane jest, jako wsteczne, bowiem nie bierze
udziatu ,,w drodze™.

W okresie realizmu socjalistycznego przestrzen
ulicy sta¢ si¢ miata wlasciwym miejscem aktywno-
$ci mieszkancow nowej Warszawy. Lud ,,wchodzit
do $rodmiescia”, maszerowal 1 manifestowatl, a ar-
chitektura miata tworzy¢ obudowe przestrzenna tych
procesow.

Takie dynamiczne cechy posiada wizja nowej
Warszawy nakreslona w referacie Bolestawa Bieru-
ta® ,,Szescioletni Plan Odbudowy Warszawy”. Prze-
strzen miejska miat tworzy¢ zespot placow polaczo-
nych ze sobg ,,odpowiednio poszerzonymi arteriami
(...) tetniacymi pelnig bogatego wielobarwnego zy-
cia, miejscami wielkich masowych zebran i mani-
festacji w dniach uroczystych i waznych dla catego
spoteczenstwa™.

,Kregostupowym pionem konstrukcyjnym” tego
uktadu miata by¢ nowa Wielka Ulica — ,,Marszat-
kowska, ktora wiaze tzw. Akropol Zoliborsko-Ma-

'J. Guillemont, Plac Konstytucji w oczach Paryzanina, w: ,,Sto-
lica”, 1952, nr 16, s. 8.

2 Istnieje obszerna literatura po$wigcona problemom walory-
zacji przestrzeni miejskiej. W badaniach nad socrealistyczng
wersja miasta nie zawsze jest ona przydatna. W tym miejscu
nalezy wspomnie¢ o pracach: A.Aman, Architecture and Ide-
ology in Eastern Europe during the Stalin Era. An Aspect of
Cold War History, transl. from Swedish by R. and K. Tanner,
Cambridge (Mass.) 1992; The Culture of the Stalin Period, ed.
by H. Gunther, London 1990; W. Decholin, Die Strafie in der
Stadt als architektonisches Thema, w: ,,Daidalos” 1983, nr 10,
s.70-74; A.Reinle, Zeichensprache der Architektur, Ziirich und
Miinchen 1976; A.Wallis, Informacja i gwar: o miejskim cen-

trum, Warszawa 1979; W. Tomasik, Inzynieria dusz. Literatura
realizmu socjalistycznego w planie ,, propagandy monumental-
nej”, Wroctaw 1999.

3 Bolestaw Bierut (1892-1956), dziatacz komunistyczny, prezy-
dent Polski (od 1947), od 1948 I sekretarz partii komunistycznej
Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej (PZPR).

4 B. Bierut, Szescioletni Plan Odbudowy Warszawy, Warszawa
1949, s. 24. O zrodtach ideowych tekstu Bieruta i o ich powia-
zaniach z koncepcja miasta sformutowana przez awangardowe
srodowisko CIAMu i ,,Karty Atenskiej” pisz¢ w: W. Baraniew-
ski, Wizja lepszego miasta, w: De Gustibus. Studia ofiarowane
przez przyjaciol Tadeuszowi Stefanowi Jaroszewskiemu z okazji
65 rocznicy urodzin, Warszawa 1996, s.121-127.
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Taka Marszalkowskq buduje | zbuduje soefalizm.

1. Plan rejonu przyszlej dzielnicy MDM,; stan z 1945, opis: taka
Marszatkowska zostawit po sobie faszystowski okupant (kolor
szary — budynki zniszczone i spalone, kolor czarny — ocalate);
nizej — projekt nowego zatozenia, opis: takq Marszatkowska
buduje i zbuduje socjalizm, za: ,,Stolica” 1950, nr 35, s. 4
1. Plans of the area of the future MDM quarter; status for 1945,
description: Marszatkowska as it was left by the Nazi occupier
(grey - buildings destroyed or burnt, black - buildings pre-
served), below: the design for the new project; description: this
is the Marszatkowska that would be built by socialism. After
the magazine ,,Stolica” 1950, no.35, p.4

rymoncki [pdétnocna czes¢ Warszawy] i Stuzewiecki
zespot ‘Olimpijskich’ terenéw sportowych [potu-
dniowa cz¢$¢ Warszawy] z centrum miasta™,

Decyzja o rozpoczeciu przebudowy ul. Marszat-
kowskiej byta decyzja polityczna, wiazata si¢ z za-
miarem zmiany oblicza tej czg$ci miasta z ,,partero-
wo-sklepikarskiej” na robotnicza. Za decyzja prze-
mawialy takze wzgledy czysto praktyczne, istniejace
na tym terenie instalacje podziemne oraz system ko-
munikacji. ,,Wybrano ten teren — twierdzit architekt
Zygmunt Stepinski, — bo nie ryzykowano od razu
budowy w centralnej partii Marszatkowskiej. Mo-
wiono nam — zrobmy probe, a pézniej si¢ przeniesie-
my do centrum™®,

Istnialy jednak spory, co do miejsca, gdzie nale-
zatoby rozpocza¢ budowe. Bolestaw Bierut, a takze
Hilary Minc’ byli zdania, Ze pierwsze prace winny
si¢ toczy¢ migdzy pl. Unii Lubelskiej, a pl. Zbawi-
ciela. Na terenie, jak to okreslano, tatwiejszym, nie-
stwarzajacym problemow komunikacyjnych i w du-
zej czesci wolnym od zabudowy (il. 1). Bierut uwa-
zak, ze ,trzeba budowac jak najszybciej poludniowa
Marszatkowska” oraz, ze ,ruiny na Marszatkow-
skiej razg szczegolnie” (il. 2). Sadzac z zachowanej
notatki architekta Stanistawa Jankowskiego nie byt
on zadowolony z pomystu budowy na poéinoc od pl.
Zbawiciela 1 wyrazal watpliwosci, co do potrzeby
tworzenia w tym miejscu placu — ,,przeciez zaraz za
nim bedzie cata Marszatkowska, jako wielki plac”.
Mowiac to, myslat o terenach za skrzyzowaniem
z Al. Jerozolimskimi. Bierutowi zalezato na ,,wy-
pracowaniu dobrej architektury mieszkaniowej”,
twierdzil, ze ,,Efektu na Marszatkowskiej i tak nie
bedzie”, a w trudnych warunkach ,,z koniecznosci
powstang btedy™.

Autorem pomystu utworzenia rozleglego placu na
potnoc od pl. Zbawiciela byt, jak si¢ wydaje, prezes
Zaktadu Osiedli Robotniczych® Aleksander Wolski,

5 Materialy urbanistyczne do planu perspektywicznego i 6-let-
niego Warszawy, Warszawa 1949; tekst przygotowali inz. arch.:
W.Ostrowski, S. Dziewulski, S. Jankowski, Z. Skibniewski, w:
Odbudowa Warszawy w latach 1944-1949, red. J.Gorski, War-
szawa 1977, s. 340-361.

¢ Korzystam z informacji udzielonych mi w czasie kilku rozmow
(10.VIL.1978, 3.1.1979, 8.111.1979) przez Zygmunta Stgpinskie-
go oraz z dokumentow z prywatnego archiwum Jozefa Sigalina:
Teczka 1950-1952. Marszalkowska Dzielnica Mieszkaniowa.
Dokumenty te przekazane zostaly do Archiwum Panstwowego
m.st. Warszawy. Ilo$¢ pozycji, glownie artykulow prasowych
dotyczacych MDM jest ogromna. W tym miejscu warto wspo-
mnie¢ o bardzo rzeczowych informacjach dotyczacych postepu
robot przy wznoszeniu kolejnych blokéw MDM, jakie podawata
Stolica” w latach 1951 1 1952. Por. takze T. Domanski, A. Ma-
jorek, Budownictwo urzqdzen komunalnych w Marszatkowskiej
Drzielnicy Mieszkaniowej, w: ,,Miasto” 1952, nr 7, s. 13-17; M.
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Weinfeld, Koreferat do referatu Viceministra Juliusza Zakow-
skiego, w: ,,Architektura” 1951, nr 5/6, s. 199-201; Wmurowa-
nie Aktu Erekcyjnego pod budowe Marszatkowskiej Dzielnicy
Mieszkaniowej, w: ,,Stolica” 1950, nr 39, 5.2, tam tekst przemo-
wienia Jerzego Albrechta; MDM Marszatkowska 1730-1954,
opr. S. Jankowski, Warszawa 1955. Na osobna uwagg zastuguje
rozdziat poswigcony MDM w ksiazce W. Wiodarczyka, Socrea-
lizm. Sztuka polska w latach 1950-1954, Paryz 1986, s. 82-95.

7 Hilary Minc (1905-1976), dziatacz komunistyczny, wicepre-
mier ds. gospodarczych, minister przemystu i handlu, jeden
z tworcow Planu Szescioletniego — programu rozwoju panstwo-
wej gospodarki i przemystu.

8J. Sigalin, op.cit.,s.9-13

¢ Zaktad Osiedli Robotniczych (ZOR), utworzony zostat w 1948
przy Ministerstwie Odbudowy, jako centralny organ inwestorski
panstwowego budownictwa mieszkaniowego. ZOR byt reali-
zatorem polityki mieszkaniowej panstwa, inicjowat i budowat
duze zespoly mieszkaniowe.



2. Widok ul. Marszatkowskiej od pl. Zbawiciela, archiwalna fotografia lotnicza 1946
2. View of Marszatkowska from the side of Zbawiciela square, archival aerial photograph 1946

3. J. Knothe, Projekt nowej zabudowy pl. Zbawiciela i odbudowy kosciota bez wiez, wersja wstgpna, pierwsza potowa 1950 r., za:
,»Stolica”1950, nr 35,s. 3
3. J. Knothe, draft of new development on Zbawiciela square and reconstruction of a church without spires, initial version, first half of
1950, after: ,,Stolica” 1950, no 35, p. 3
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4. Plan dzielnicy MDM. Linie przerywane oznaczaja dawny uktad ulic; pola obwiedzione linig oznaczaja budynki projektowane; pola
szare budynki istniejace, stan z 1950 roku, za: ,,Architektura” 1951, nr 7, s. 224
4. The plan of MDM. Dashed lines indicate the old street arrangement; the outlined areas are intended buildings; grey fields are exist-
ing buildings. Situation for 1950, after: ,,Architektura” 1951, no 7, p. 224

ktéremu zalezalo na propagandowej ,.koncentracji
efektu” i rozpoczeciu odbudowy w miejscach presti-
zowych. Odcinek poludniowy nie dawat takich moz-
liwosci, bowiem ocalata zabudowa w okolicach pl.
Unii utrudniata konieczne poszerzenie ulicy. Takze
istnienie kosciota przy pl. Zbawiciela tworzyto po-
wazny problem. Istniaty, co prawda plany jego zbu-
rzenia, ale ,,wladza nie chciata zadraznia¢ stosunkow
z kosciotem”, jak komentowat Stgpinski.

Zaistniata kontrowersje o to, gdzie rozpoczac bu-
dowe, Sigalin rozstrzygat stwierdzeniem, ze ,,Budo-
wac trzeba od razu na catej dtugosci od Wilczej do
placu Unii Lubelskiej, godzac w ten sposob poglady
Bieruta i Minca z pogladem Wolskiego i naszym”.
Role gléwnego inwestora pelnit Zaktad Osiedli
Robotniczych, ktorym kierowat Wolski. ,,Nie jest
rzecza przypadku, - stwierdzal - ze wlasnie Z.O.R.
— jako instytucja powotana do budowy mieszkan dla
ludzi pracy — realizuje w tej chwili jako czotowe za-
dania M.D.M. (...)”. Jego budowa ,,stanowi probg
rewolucyjnego wtargnigcia nowych zasad budowni-

ctwa socjalistycznego w centrum wielkiego istnieja-
cego miasta”?,

Pracownia MDM powstata oficjalnie 1 marca
1950 r. Skladata si¢ z 0sob pracujacych juz wspolnie
ze soba przy budowie trasy Wschod-Zachdd (W-Z)
i osiedla mariensztackiego. Ich powiazania i znajo-
mosci, pozycja, jaka zajmowat Jozef Sigalin'' oraz
entuzjastyczne wregcz przyjecie trasy W-Z, w ktorej
wladze widziaty najchetniej, jesli nie pierwsze dzie-
1o, to powazna zapowiedz realizmu socjalistycznego
— to wszystko nadawalo ,,grupie Sigalina” znaczenie
wyjatkowe!'2. Zespodt ten otrzymat polecenie przygo-
towania projektow szkicowych przysziego zaloze-
nia.

Zasadnicza idea powstatych projektow byto
utworzenie $rodmiejskiego placu, ktory petnitby
role forum ludowego, miejsca masowych pochodow
i demonstracji. Jednoczesnie, w uktadzie komuni-
kacyjnym centrum Warszawy konczyltby bieg po-
szerzonej ulicy Marszatkowskiej i rozbijat ruch na
przebiegajacy tradycyjng trasa do pl. Unii i nowym

10 A. Wolski, Z.O.R rozpoczyna budowe M.D.M., w: ,,Stolica”,
1950, nr 35, s. 6.

11 Jozef Sigalin (1909-1983), architekt, urbanista, wspdttworca
Biura Odbudowy Stolicy (BOS), pierwszy naczelny architekt
Warszawa (1951-56).
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12W sktad zespotu obok Sigalina wchodzili: Stanistaw Jankow-
ski (1911-2002), Jan Knothe (1912-1977) i Zygmunt Stgpinski
(1908-1982).



przebiciem po stronie zachodniej, przez Pole Moko-
towskie do Putawskiej. Wszystkie te zabiegi wyni-
kaly nie tyle z proby nawiazania do dawnego, sta-
nistawowskiego zatozenia radialnych placow wokot
krélewskiej rezydencji ujazdowskiej, ale z koniecz-
nosci pozostawienia kosciota Zbawiciela. Pierwotnie
zaktadano poszerzenie Marszalkowskiej do pl. Unii
Lubelskiej 1 — jak wspomniatem — zburzenie koscio-
a. Natomiast poszerzona do placu Zbawiciela ulica
Marszatkowska konczytaby si¢ monumentalnym ak-
centem kos$cielnej budowli, co byto nie do przyje-
cia ze wzgledéw ideowych. Stad proba zastonigcia
kosciota, likwidacji wiez i neutralizacji jego funkcji
symbolicznej w obrebie kompozycji urbanistycznej,
do czego jeszcze powroce (il. 3).

We wstepnej wersji zaprojektowany plac miat
mie¢ ksztalt nieco ukosny, bowiem wschodnia $cia-
na Marszatkowskiej w calym swoim przebiegu, od
Al Jerozolimskich do pl. Unii, pozostawata w jednej
linii zabudowy. Podczas dyskusji nad ta wersja pro-
jektu zaproponowano autorom (w potowie czerwca
1950 r.), aby ,,lekko drgnac¢” wschodnia $ciang pla-
cu i dazy¢ do kompozycji symetrycznej, prostujac
ukosy 1 wprowadzajac prostokatny ksztalt zalozenia
(il. 4). Jak skomentowat to Stepinski — ,,szukajac
symetrii w uktadzie urbanistycznym”!®. Nowg wer-
sj¢ projektu ukonczono 22 lipca 1950 roku, w kilka
dni pdzniej projekt zostal zatwierdzony do realiza-
cji (25.VIL.), a pierwszego sierpnia 1950 rozpoczeto
wykopy pod fundamenty pierwszych blokow, zas 16
wrzesnia zostal wmurowany akt erekcyjny Marszat-
kowskiej Dzielnicy Mieszkaniowej w fundamenty
bloku przy ul. Sniadeckich. Budowa Marszatkow-
skiej Dzielnicy Mieszkaniowej miata wszystkie
mozliwe priorytety, nie istniaty praktycznie zadne
ograniczenia przy jej realizacji. Jedynym byt czas.
Kierownictwu politycznemu zalezato na jak naj-
szybszym wykonczeniu przynajmniej partii central-
nej dzielnicy. W lutym 1951 roku Prezydium Rzadu
okreslito termin ukonczenia budowy tej czgsci Mar-
szatkowskiej Dzielnicy Mieszkaniowej wraz z ,,pla-
cem centralnym” na dzien 22 lipca 1952 roku.

W projekcie opracowanym w lipcu 1950 r. za-
ktadano prawie trzykrotne poszerzenie ulicy Mar-
szatkowskiej w stosunku do sytuacji sprzed wojny.
Wymagato to opracowania nowego typu budyn-

ku o odpowiedniej skali i masie. ,,Mnie przypadt
w udziale pierwszy element do narysowania — twier-
dzit Zygmunt Stepinski — byta nim $ciana wysokosci
siedmiu, o$miu kondygnacji opracowana w formach
architektury socrealistycznej. I ja na to nie umiatem
odpowiedzie¢”. Architekt wychowany w duchu po-
szanowania dla tradycji, dysponujacy §wietnym rze-
miostem, pozostajacy stylistycznie pod wplywem
poznej tworczosci Auguste’a Perret’a, podejmuje sie
jednak tego nowego dla siebie zadania (il. 5). Chce
— jak sam wyzna — zrobi¢ probg, ,,moglem powie-
dzie¢ dziekuje, wycofuje¢ sig, nie byto zadnego naci-
sku politycznego”. Dla Stgpinskiego, jego upodoban
estetycznych i temperamentu tworczego hasta, jakimi
operowata doktryna socrealizmu, nie brzmiaty obco.
Byt sktonny widzie¢ w nich kontynuacje¢ tradycjo-
nalizmu narodowego lat dwudziestych. Jego pierw-
sze, szkicowe projekty gtownych gmachdéw nowego
placu, powtarzaty uktad kompozycyjny i zasadnicza
dyspozycje bryty kamienicy Krasinskich wzniesio-
nej przy pl. Matachowskiego wedtug projektu Jana
Heuricha mlodszego w latach 1907-10. Stepin-
ski, siggajac po wzor dla blokow Marszatkowskiej
Dzielnicy Mieszkaniowej do twdrczosci Heuricha,
skupial si¢ na sposobie narysowania architektury,
opracowania detalu, a przede wszystkim na jej — jak
»wielkomiejskim charakterze”. Dzieta
Heuricha traktowal Stgpinski jako ,,przyktady mo-
numentalnej architektury wielkiego miasta”'4. Mo-
tywacje ideologiczne (nie nalezat do partii) nie byly
dla niego rozstrzygajace. Zreszta niejasne sformuto-
wania doktryny nie precyzowaty ani charakteru, ani
obszaru, z ktorego nalezato czerpa¢ wzory w poszu-
kiwaniu ,,narodowej formy”. Stgpinski potraktowat
architektur¢ Heuricha jako podstawe, na ktorej snut
wlasna historyzujaca kompozycje, stosujac réwniez
elementy wzigte z innych wzoréw (np. obramienia
okienne piatej i szdstej kondygnacji sa przetworze-
niem form z kamienicy Franciszka Marii Lanciego
przy Krakowskim Przedmiesciu 17, il. 6). Decydu-
jaca o wyrazie catosci okazata si¢ skala obiektow,
ujmujaca w nawias wszelkie dyskusje o nawiazaniu
do tradycji oraz specyficzna i nie spotykana do tej
pory w Warszawie kamienna masywnos¢ budowli.
Skomplikowany uktad urbanistyczny, ktéry po-
wstat w potudniowej czgsci placu wymagat akcentu

uwazal —

13 Informacja od Z. Stepinskiego.

4 Dyskusja na temat Marszalkowskiej Dzielnicy Mieszkanio-
wej, w: ,,Architektura” nr 7, 1951, s. 234-239. Podczas dyskusji
Stepinski zdecydowanie bronit swej decyzji: ,,Mysmy doszli do
whniosku, ze jezeli mamy wzia¢ czastke architektury na duza ska-

Ig, to nalezy oprzec si¢ na architekturze Heuricha. To sa elemen-
ty wielkiej architektury — ktére polegaja na zasadniczej kompo-
zycji duzej bryly i opieraja si¢ na dobrze rozwiazanej elewacji,
gdzie zostal rowniez dobrze rozwiazany watek architektonicz-
ny”, op.cit., s. 238.

53



5. Z. Stepinski, Blok 4A w zachodniej pierzei placu centralnego MDM (obecnie Konstytucji), projekt wstgpny,
pierwsza potowa 1950 r., za: ,,Stolica” 1950, nr 35, b.p.
5. Z. Stepinski, Block 4A on the west side of the central square of MDM (currently Konstytucji), initial draft,
first half of 1950, after: ,,Stolica” 1950, no 35, page unknown
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6. Z. Stepinski, Blok 4A, wersja ostateczna, druga potowa 1950 r., za: B.Garlinski, Architektura polska 1950-
1952, Warszawa 1953, s. 69
6. Z. Stepinski, Block 4A, final version, second half of 1950, after: B.Garlinski, Architektura polska 1950-1952,
Warsaw 1953, p. 69

organizujacego przestrzen, a zarazem zamykajacego
widokowo o$ Marszatkowskiej. Plac nie mial, jak si¢
wyrazano, ,,punktu docelowego”. Proba zaradzenia
powstatej sytuacji miato by¢ poczatkowo umiesz-
czenie w tej czesci placu trzech rzezb, ktorych te-
mat, ksztalt i sposob realizacji zamierzano roz-
strzygna¢ w drodze konkursu. Rzezby miaty pehic¢
role ,,akcentow urbanistycznych”, porzadkujacych
kompozycje placu i zarazem stanowié gtowny ele-
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ment ideowy nowego zatozenia. Umieszczenie ich
w pierzei potudniowej miato neutralizowa¢ ideowe
i symboliczne znaczenie widocznych w tle wiez kos-
ciota Zbawiciela (il. 7). W innym wariancie projektu
planowano wzniesienie budynku wysokosciowego
na osi kosciota, ktory przestonitby jego wieze (il. 8).
Z pomystu tego zrezygnowano wobec braku osta-
tecznej decyzji co do lokalizacji 1 ksztattu glownej
dominanty wysokosciowej miasta, jakim miat by¢,



7. Plac centralny MDM (obecnie Konstytucji), widok w kierunku potudniowym, makieta ze stycznia 1951
r. Widoczne rzezby i otwarte podcienia zwe¢zonego odcinka Marszatkowskiej. W oryginalnym podpisie do
zdjecia komentarz: ,, Rozmieszczenie rzezb prowizoryczne. Na ich wilasciwe umieszczenie ogloszono kon-
kurs”’; za: ,,Architektura” 1951, nr 7, s. 226
7. The central square of MDM (currently Konstytucji), view towards the south, maquette from January 1951.
Visible are sculptures and open arcades of the narrower part of Marszatkowska street. In the original photo
title, this comment: ,, Location of sculptures provisional. A competition has been announced for their proper
arrangement”’; after: ,,Architektura” 1951, no 7, p.226

8. Plac centralny MDM (obecnie Konstytucji), makieta z drugiej potowy 1950 r., z projektem budynku wyso-
kosciowego w pierzei potudniowej; za: ,,Stolica” 1950, nr 35, 5.7
8. The central square of MDM (currently Konstytucji), maquette from second half of 1950, with draft of
high-rise building on the south side; after: ,,Stolica” 1950, no 35, p.7
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9. Plac centralny MDM (obecnie Konstytucji), fragment makie-
ty ze stycznia 1951 r., z projektowanymi rzezbami; za: ,,Archi-
tektura” 1951, nr 7, s.226
9. The central square of MDM (currently Konstytucji), frag-
ment of maquette from January 1951, with proposed sculptures;
after: ,,Architektura” 1951, no 7, p.226

zapowiedziany w bierutowskim planie odbudowy
Warszawy, gmach ,,Centralnego Domu Kultury”".

W dyskusji nad projektami MDM otwarcie kry-
tykowano ,,parawanowy” charakter poludniowe;j
pierzei nowego placu, ktory ,niczego nie zamyka
ani funkcjonalnie, ani plastycznie. Marszalkow-
ska jest dalej Marszatkowska, chyba ze datoby sig¢
jej parawan tak, jak Koszykowej. Poprawitby on
pewnie warunki dla trzech pomnikéw, wtedy zresz-
ta juz w duzym stopniu zbednych. Nie poprawitby
jednak catosci. Bardziej niz pozostaty, nie poszerzo-
ny odcinek Marszatkowskiej, ciazy nad koncepcja
nieuwzglednienie roli placu i kosciota Zbawiciela.
W makiecie nie do wybaczenia jest pominiecie partii
z kosciotem, ktdry, chcemy, czy nie chcemy, bedzie
tutaj cigzyt. Nad kompleksem dzielnicy ciazy partia
ko$ciota Zbawiciela, partia zbyt mocna, aby mogt ja
zaghluszy¢ plac MDM, ale zbyt staba, Zzeby stato si¢
na odwrot™'.

Kwestig, co czym ,,zaghiszy¢”, mialy rozstrzyg-
na¢ wspomniane juz trzy monumenty, ktore poczat-
kowo widziano jako rzezby figuralne, umieszczone
na wysokich architektonicznych cokotach (il. 9).
Aby podkresli¢ ich monumentalnos¢, dokonano ko-
rekty projektu architektonicznego, ,,nasuwajac” blo-

ki 6E i 6F na podcienia przewg¢zonej Marszatkow-
skiej, co optycznie jeszcze zwezito ulicg (il. 10)".
W lutym i marcu 1951 odbywaly si¢ spotkania
(,,konferencje”) Pracowni Architektonicznej MDM
z rzezbiarzami (m.in. Franciszkiem Strynkiewi-
czem 1 Marianem Wnukiem), ktérych rezultatem
bylo ogloszenie przez Zarzad Gtowny Zwiazku
Polskich Artystow Plastykow (ZPAP) 10 kwiet-
nia 1951 roku ,,Konkursu rzezbiarskiego MDM™'8,
W jego zalozeniach okreslono oczekiwany ksztatt
i efekt plastyczny nowego placu, ktoéry mial byc
jasny, rozswietlony, potyskliwy - ,,Podloga placu
wzorzysta, w réznobarwnej kostce kamiennej. Plac
bedzie silnie oswietlony przez detalowane plastycz-
nie latarnie. Witryny sklepow i jarzace si¢ neony
obramujg swiattem calo$¢ placu”. Ta ,nokturno-
wa’” wizja Swietlistej przestrzeni, miata by¢ spetnie-
niem oczekiwan przestrzennego tadu i harmonijnej
jasnosci nowego, socjalistycznego obrazu miasta.
»Wielkos¢ 1 rozmieszczenie rzezb na placu pozo-
stawia si¢ decyzji uczestnikow konkursu. Zadaniem
rzezb jest przestrzenne zamknigcie czesci pdtnocnej
placu i podziat na czg$¢ reprezentacyjna od pdtnocy
i czg$¢ uzytkowo-komunikacyjna w miejscu zala-
mania si¢ osi — od potudnia. Architekei, autorzy pro-
jektu placu, zaprojektowali ustawienie trzech rzezb
w miejscach wskazanych na planie sytuacyjnym.
Opinia czgsci rzezbiarzy jest za projektem jednej
tylko rzezby jako akcentu dominujacego na placu
i w tym wypadku nalezy uwzgledni¢ w kompozy-
cji podane trzy tematy”. Byly nimi: Slask, Morze,
Stolica. Konkurs rozstrzygnigto w pazdzierniku, nie
przyznajac 1 nagrody i nie podejmujac wigzacych
decyzji. Wyjatkowos¢ zadania, brak wzorcow for-
malnych, ranga przestrzenna i ideowa realizacji oraz
tempo prac spowodowaty, ze zadna z nadestanych
prac nie zostata oceniona zdecydowanie pozytywnie.
W pokonkursowych dyskusjach zaczeta, co prawda,
przewaza¢ koncepcja ustawienia na placu ,,jednego
pomnika o formie architektonicznej rzezbionej”,
ale réwnie jak poprzednie nieprecyzyjna i mglista.
»Najtrudniej bylo — twierdzil Stgpinski — znalezé

1S Wariant przystonigcia kosciota Zbawiciela budynkiem wyso-
kosciowym rozwazano podczas wspomnianej dyskusji: ,,zwigk-
szenie skali placu MDM do rozmiaréw przystaniajacych kom-
pleks ko$ciota Zbawiciela, tak aby od Saskiego Ogrodu byt
widoczny co najwyzej czubek wiezy, tacznie z zamknigciem
waskiej Marszatkowskiej. W tym wypadku mozna mie¢ pewne
obawy, ze akcent MDM zaciazy nad koncepcja miasta zardwno
funkcjonalnie jak i plastycznie z duza przesada dla roli i wagi
jednej dzielnicy mieszkaniowej”, j.w., s. 235.
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16 op.cit.

17 Z. Stepinski wspominat, ze uktad kompozycyjny tej czgsci
Marszatkowskiej, projektowanej przez Jana Knothego, wzoro-
wano na zatozeniu kolumnady Berniniego przed bazylika $w.
Piotra w Rzymie.

18 Konkurs rzezbiarski MDM, maszynopis powielony, Archi-
wum Ministerstwa Kultury i Sztuki, Departament Polityki Kul-
turalnej, teczka nr 10/3563, stad dalsze cytaty.



10. PL. Zbawiciela i przewgzony odcinek ulicy Marszatkowskiej
z nasunigtymi na podcienia blokami 6E i 6F od strony placu
centralnego MDM, makieta z potowy 1951 r.; za: B. Garlinski,
Architektura polska 1950-1952, Warszawa 1953, s. 79
10. Zbawiciela square and the narrowed part of Marszalkowska
street with blocks 6E and 6F overlapping the arcades from the side
of the central square of MDM, maquette from mid-1951; after:
B. Garlinski, Architektura polska 1950-1952, Warsaw 1953, p. 79

odpowiedni temat tych rzezb. Jedng to jeszcze, ale
trzy! Co moga symbolizowac?”!’. Wedtug niego, na
ktoryms$ z posiedzen z udziatem Bieruta, ocenil on
krytycznie pomysty pomnikow i ,,wspomniat, ze wi-
dzial kiedys w Odessie wysokie kandelabry i zeby
moze pomysle¢ o czyms takim”. Ostatecznie rysun-
ki proponowanych kandelabréow mial wykona¢ Jan
Knothe (il. 11). Kandelabry wyznaczyly trzy nowe
osie placu i ztagodzily asymetrycznosé uktadu. Ale
ich realizacja ostabita ideologiczna wymoweg nowe-
go placu. W miejsce planowanych tresci ideowych,

11. J. Knothe, projekt kandelabru, 1952; za: B. Garlinski, 4r-
chitektura polska 1950-1952, Warszawa 1953, s. 64
11.J. Knothe, candelabra design, 1952; after: B. Garlinski,
Architektura polska 1950-1952, Warsaw 1953, p. 64

konkurencyjnych wobec przestrzeni dawnego mia-
sta, symbolizowane]j przez koscielne wieze, zreali-
zowano abstrakcyjne, przeskalowane pomniki-la-
tarnie. Rzecz znamienna, ze przy tak prestizowym
przedsigwzigciu, jakim byt MDM, nie wypracowano
spdjnego programu dekoracji, jako wyktadnika no-
wego uniwersum symbolicznego. By¢ moze jakie$
znaczenie miat tu swego rodzaju ,,probny” charak-
ter MDM-u, jako przymiarki do budowy nowego
centrum. Lub tez presja czasu i Igk przed podjeciem
decyzji o jednoznacznym charakterze symboli ideo-
logicznych. ,,Rzezby figuralne M.D.M. — oceniat
Bohdan Urbanowicz® - skupity si¢ zasadniczo na
bocznych ulicach. Mysle, ze decydowata tutaj oba-

1 Informacja od Z. Stepinskiego. Wspominat rowniez o dys-
kusjach nad innymi tematami, gdzie wymog trzech grup rzez-
biarskich byt powaznym problemem. Np. ,,chtop”, ,,robotnik”
i co jako temat trzeci? Albo: Marks, Engels, Lenin, wtedy co ze
Stalinem? Swiadectwo Stepinskiego potwierdza R.Piotrowski
w wywiadzie udzielonym W.Wtodarczykowi, podajac jako dys-
kutowane tematy rzezb: chtopa-robotnika-zotnierza oraz wspo-
minajac o planach wzniesienia na placu pomnika Stalina, por.
W.Wiodarczyk, op.cit., s. 94, przypis 26. O bardziej spersona-
lizowanych projektach pomnikéw, odnoszacych si¢ do postaci
z panteonu ,,postegpowych tradycji” ruchu robotniczego, infor-
muje pdzniejsza notatka Sigalina. W pismie adresowanym: ,,I
Sekretarz Komitetu Centralnego Polskiej Zjednoczonej Partii

Robotniczej Towarzysz Bolestaw Bierut”, z 10 maja 1955 wspo-
mina o ,,’Zaleglych’ pomnikach w Warszawie” wymieniajac
m.in. postaci Ludwika Warynskiego, Jarostawa Dabrowskiego
i Karola Swierczewskiego. Jak pisze: ,,byly poglady, ze pomniki
te nalezaloby w Warszawie postawi¢. Poglady te nie byly blizej
sprecyzowane, ani tez nie byto propozycji gdzie je stawiac /za
wyjatkiem Warynskiego, co do ktérego byta w swoim czasie
/1951/ propozycja — Plac Konstytucji/”’; mnps, Archiwum Siga-
lina, teczka 389, s.56.

20 Bohdan Urbanowicz (1911-1994), malarz, dziatacz kultural-
ny, krytyk i pedagog artystyczny, wspoltworca nowych poli-
chromii odbudowanego Starego Miasta w Warszawie (1953).
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12. J. Jarnuszkiewicz przy pracy nad rzezba ,,Hutnik”, czerwiec
1952, fot. archiwalna
12. J. Jarnuszkiewicz at work on the sculpture of the ,,Steel-
worker”, June 1952, archival photograph
wa, iz zla rzezba moze ujemnie zawazy¢ na archi-
tekturze. Jak wynika z paru dziet rzezby — shuszna
obawa™?!,

Zrealizowane dekoracje, stanowigce wyktadnik
ideowy nowej przestrzeni socjalistycznego miasta,
nie tworza spojnego, jednolitego zespotu. W pierzei
potudniowej miat znalez¢ si¢ najwazniejszy ideowo
zespot dekoracji. Poza niezrealizowanymi pomni-
kami, umieszczono tu, w plycinach filarow blokéw
6A 1 6B, monumentalne plaskorzezby personifiku-
jace ,,lud”, ktory bierze w posiadanie Srodmiescie.
Osiem figur symbolizowato, poprzez alegorie zawo-
déw, bezklasowos¢ nowego spoleczenstwa: gornik,
hutnik, kolejarz, murarz, rolnik, przedszkolanka, na-

13. J. Gazy, rzezba ,,Gornik 1952, fot. Autor
13. J. Gazy, sculpture ,,Miner”’1952, photo Author

uczycielka i widkniarka (il. 12, 13)2. A wigc prze-
myst cigzki, transport, budownictwo, sojusz robotni-
czo chtopski i ,,kobieca” sfere troski o byt, ubranie,
wychowanie?. Zespdt ten stanowi w polskiej sztuce
jedyna na t¢ skale probe realizacji zalozen nowej
symboliki ideologicznej, nowych ,mitéw funda-
torskich™*. TIch funkcja sprowadzata si¢ do wykre-
owania spojnego zespolu wyobrazen, ktory zasta-
pitby wyobrazenia utrwalone w historii, literaturze,
tradycji. Juz wspolczes$nie oceniono tg¢ probg dosé
surowo. Ale ocena nie dotyczyta (bo nie mogta) ich
zaplecza ideowego, a jedynie kwestii formalnych.
»Wielkie wypukto-rzezby robotnikow — pisat Urba-
nowicz — pomieszczone w cokole budynkow migdzy

2 B. Urbanowicz, Dyskusyjne zagadnienia malarstwa i rzezby

M.D.M., w: ,Przeglad Artystyczny” 1952, nr 4, s. 20.

22 Rzezby umieszczono parami, ale trudno wskazaé jakis zwia-
zek w obrebie par. Na bloku 6B znajduja si¢ od pl. Konstytucji:
Wiokniarka (T. Breyer, S. Momot) i Hutnik (J. Jarnuszkiewicz),
od pl. Zbawiciela: Nauczycielka (J. Jarnuszkiewicz) i Kolejarz
(T. Lodziana). Na bloku 6A znajduja si¢ od pl. Konstytucji: Gor-
nik (J. Gazy) i Rolnik, od pl. Zbawiciela: Przedszkolanka (K.
Tchorek) i Murarz.

2 Por. interpretacj¢ tych rzezb w perspektywie feministycznej,
ktorej dokonuje E. Toniak, Olbrzymki. Kobiety i socrealizm,
Krakow 2008, s. 41-57, autorka pisze m.in.: ,,Czym jest zatem,
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w tym kontekscie, nicoczekiwana estetyzacja heroséw Polski
Ludowej, symbolizujacych lud wkraczajacy do Srédmiescia?
Lud, czyli me¢zczyzn. Czy dokonujaca si¢ na ich ciatach kulturo-
wa reinskrypcja meskosci w wersji soft : migkkiej i efektownej
wizualnie, nie jest proba zawlaszczenia i kolonizacji tego co ko-
biece? Jeszcze jedna restytucja wladzy?”, op.cit., s.55.

24 J. Prokop, Mity fundatorskie Polski Ludowej, w: Wyobraznia
pod nadzorvem. Z dziejow literatury i polityki w PRL, Krakéw
1994; por. M. Glowinski, Polska literatura wspolczesna i pa-
radygmaty symboliczne (1945-1995), w: tenze, Dzien Ulissesa
i inne szkice na tematy niemitologicznej, Krakow 2000.
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14.J. Gostawski, rzezba ,,Muzyka”, blok zachodni przy ul. Pigknej, 1952; za: B. Garlinski, Architektura pol-
ska 1950-1952, Warszawa 1953, s. 71
14. J. Gostawski, sculpture ,,Music”, block on the west side at Pigkna street, 1952; after: B. Garlinski, Archi-
tektura polska 1950-1952, Warsaw 1953, p. 71

placem Konstytucji i Zbawiciela — niestety nasuwa-
ja réwniez szereg watpliwosci. Wymiar tych rzezb,
obsunigcie ponizej gzymsu podcienia, zbyt gleboki
relief, schematyzm tresciowy mozna — sadze¢ — tylko
w pewnym stopniu thumaczy¢ pospiechem wykona-
nia. Dzieto rzezbiarskie w architekturze ogladane tak
bezposrednio i blisko, winno odpowiada¢ wszyst-
kim kryteriom petnego dzieta sztuki”?. Dekoracja
rzezbiarska migdzy pl. Zbawiciela i pl. Konstytucji
reprezentuje heroiczna formule nowej symboliki.
Wyraza si¢ ona poprzez skalg, surowos¢ i specyficz-
na bojowosé, czy tez ,,militarng stylizacje” ptasko-
rzezb*. Wtopione w skrajne filary podcieni czynia
wrazenie ,,straznikow” peliacych wart¢ u bram
socjalistycznego miasta. Nawet tak wspolczesnie
wykpiony wizerunek kolejarza - ,,samotnego kon-
duktora PKP (Polskich Kolei Panistwowych)?, czy

kariatydowe postaci kobiet, zachowuja swa grozna
hieratycznos¢.

Pozostale elementy dekoracji MDM i placu Kon-
stytucji mieszcza si¢ w sferze symboliki lirycznej.
Neobarokowe grupy rzezbiarskie wienczace bloki
przy ul. Pigknej, uksztaltowano wedtug dos¢ popu-
larnych wzordw, odnoszacych sie do przedstawien
personifikacji sztuk (il. 14). Ich rozbudowana, ru-
chliwa forma, trudna do odczytania alegorycz-
no$¢, budzita zdecydowane oceny. Krytykowano
ich ,,przeakcentowanie glgbi w modelunku posta-
ci” 1 mnozenie przypadkowych planow, co stwarza
,,niepokoj, nieczytelnos¢ 1 przypadkowosé skrotdw
postaci i catosci sylwety rzezby”.

Podobny, liryczny watek wprowadzaja mozai-
ki Hanny Zutawskiej?® umieszczone w podcieniach
gtéwnych blokow placu Konstytucji. Ich trescia,

% B. Urbanowicz, op.cit., s. 22.

% O militarnej metaforyce Planu szescioletniego pisze
W.Tomasik, Inzynieria dusz. Literatura realizmu socjalistycz-
nego w planie ,, propagandy monumentalnej”, Wroctaw 1999,
s. 134.

27 Por. Dyskusja architektéow o Placu Konstytucji 8.10.1952. Ze-
branie dyskusyjne SARP, w: ,,Przeglad Artystyczny” 1953, nr
1,s. 8.

2 B. Urbanowicz, op.cit., s. 22, pisze: ,,Trzy symboliczne rzezby
na szczycie bocznego frontonu budynku na ul. Pigknej wyobra-

zajg ‘Plastyke’, ‘Muzyke’, ‘Literaturg’. Rzezbiarze wykonali te
rzezby wyjatkowo rzetelnie (Gostawski, Bienkowski), niestety
mozna je nalezycie zobaczy¢ podobno z jednego pigtra, jednego
domu na ul. Koszykowe;j. I niestety w dobie realizmu odczuwa-
my braki w umiejg¢tnosciach odczytywania zwietrzalych tema-
tycznie alegorii”.

2 Hanna Zoétawska (1908-1989), malarka, ceramik i pedagog;
autorka wielu dekoracji z dziedziny malarstwa monumentalnego
i ceramiki dekoracyjnej.
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15. H. Zétawska, mozaika ,,Wiosna” (pochéd 1 majowy) w
podcieniach bloku 3A, 1952, fot. Autor
15. H. Zdtawska, mosaic ,,Spring” (May Day parade) in the
arcades of block 3A, 1952, photograph by the Author

17. F. Habdas, ptaskorzezba ,,Otwarcie MDM”, 1952, fot. Au-
tor
17. F. Habdas, bas-relief ,,The Opening of MDM”, 1952, photo
Author

wyrazong w scenach figuralnych, otoczonych sto-
sownymi emblematami sg pory roku. Sielska tema-
tyka ukazana jest poprzez zideologizowane formuty,
ale dalekie od ideologicznej ostrosci. ,,Wiosng” wy-
raza radosny pochdd pierwszomajowy, ,,Lato” — do-

16. H. Zoétawska, mozaika ,,Zima” (robotnicy na nartach) w
podcieniach bloku 3A, 1952, fot. Autor
16. H. Zétawska, mosaic ,,Winter” (skiing workers) in the ar-
cades of block 3A, 1952, photo Author

zynkowy wieniec otoczony przez zencow, ,,Jesien”
— skupiona pracg, a ,,Zimg” — robotnicza rodzina na
nartach (il. 15, 16). Mozaiki Zutawskiej spotkaty sie
Z goracym przyjeciem i ocenione zostaty jako ,,dzie-
ta bardzo dobre, szlachetne w zestawieniach kolory-
stycznych, $wietne technicznie”. Dyskusj¢ budzi-
o ich niezbyt fortunne umieszczenie, wysoko i w
rozproszeniu, w czterech rogach wielkich blokow
ujmujacych plac od wschodu i zachodu. Ten watek
liryczny dekoracji podkreslaty drobne formy, takie
jak kamienne portale, supraporty, czy metalopla-
styka reprezentujaca swietne rzemie$lnicze trady-
cje dwudziestolecia (zwienczenia kandelabrow,
kute bramy, maszty flagowe) oraz stosowana na
szeroka skale dekoracja sgraffitowa. Swego rodza-
ju kwintesencjg lirycznego programu dekoracji,
jest ptaskorzezbiony medalion, z bukoliczng sceng
winobrania, umieszczony na bloku przy ul. Wil-
czej. Trudno wytlumaczy¢ sens tego rodzaju przed-
stawienia, poza ogdlnym odwotaniem do symboliki
obfitosci, dostatku, szczodrosci plonoéw. Trudno
bowiem zaktadaé, ze w intencji tworcy miat sie od-
nosi¢ do tradycji dionizyjskiej, czy symboliki eu-
charystyczne;j.

W tym lirycznym zespole jest jeszcze jeden ak-
cent bardziej zdecydowany ideowo, to ptaskorzez-
ba ,,fundacyjna”, upamigtniajaca wmurowanie aktu
erekcyjnego. Przestawia scen¢ manifestacji, na go-
towym juz placu Konstytucji. I tak, jak ptaskorzez-
by obrazujace histori¢ MDM , wprowadza ciekawy
watek autotematyczny (il. 17). Bohdan Urbanowicz
oceniajacy dos¢ surowo rzezby Marszalkowskiej
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30 B. Urbanowicz, op.cit.



18. Z. Stepinski, ,,Wielkie rogatki” i obelisk na placu centralnym MDM, projekt wstepny, pierwsza potowa
1950 r.; za: ,,Stolica” 1950, nr 35, b.p.
18. Z. Stepinski, ,,The great tollgates” and the obelisk in the central square of MDM, initial draft, first half of
1950; after: ,,Stolica” 1950, no 35, no page number
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19. Plac Konstytucji po otwarciu, lipiec 1952 r., widok w kierunku pdétnocnym; za: B. Garlinski, Architektura
polska 1950-1952, Warszawa 1953, s. 62
19. Konstytucji square after its opening, July 1952, view towards the north; after: B. Garlinski, Architektura
polska 1950-1952, Warsaw 1953, p. 62
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Dzielnicy Mieszkaniowej, w tym przypadku wyra-
zal si¢ entuzjastycznie, piszac: ,,Natomiast zgodzi-
my si¢ wszyscy, iz ptaskorzezba Habdasa ‘Otwar-
cie M.D.M.’ jest najpowazniejszym rozwigzaniem
rzezbiarskim M.D.M. Czytelna tematycznie, jasno
1 przejrzyscie skomponowana, wyrdznia si¢ w sto-
sunku do innych dziet trafhoscig ustawienia planow,
wlasciwym potraktowaniem reliefu!. O tak przy-
chylnej ocenie (przy oczywistych stabosciach war-
sztatowych) mogta decydowa¢ wspomniana ,,lirycz-
no$¢” zobrazowanej sceny i bardziej ,,ludzka” skala
dzieta. Umieszczona nieco ponad poziomem ulicy
ptaskorzezba aktywnie wchodzi w jej przestrzen.
A architektoniczne tto rzezbiarskiego reliefu widzi-
my w odlegtej perspektywie placu.

Brak wyrazistosci ideowej zrealizowanej dekora-
cji, pozostaje w sprzecznosci z deklaracjami i ocze-
kiwanym przez inicjatorow ,,przetomem” symbo-
licznym, jaki mial si¢ dokonaé¢ za sprawg MDM.
Alegoriom sztuk i por roku trudno przypisa¢ zna-
czenia rewolucyjne. Odwotuja si¢ do kanonu wy-
obrazen symbolicznych, zbanalizowanych i stabo
»aktywnych” ideowo, a wigc nie antagonistycznych.
Nawet plaskorzezba fundacyjna ,,czytelna tematycz-
nie”, ukazujaca scen¢ masowej, radosnej manifesta-
cji, nie zawiera tresci perswazyjnych i blizsza jest
retoryce powszechnej zgody i radosci niz ideowej
walecznosci.

Program zrealizowanych na MDM dekoracji,
w ogoblnych zarysach, zostal tak opracowany, by nie
budzil kontrowersji i zastrzezen opinii spotecznej.
Odstapienie od realizacji trzech grup rzezbiarskich
i liryczny charakter wigkszosci powstatych dekora-
cji, ukazuje ceche¢ najistotniejsza calej przestrzeni
MDM - alegoryczng niejasnos$¢ i niekonkretnosc.
Agresywna, destrukcyjna wobec tkanki miejskiej
przestrzen, zostaje zakamuflowana w jej liryzowa-
nej symbolice, w pogodnej, afirmatywnej funkcji,
harmonii symetrii i $wietlistosci kandelabrowych
iluminacji**.  MDM jest kamuflazem miasta, jego
dyspozycji, funkcji, i znaczen. Wystarczy wejs¢ na

zaplecze emdeemowskich blokéw, by dostrzec ich
parawanowa strukture kamuflazu®.

O ile od potudnia plac nie otrzymal zdecydowa-
nego akcentu kompozycyjnego, to w pierzei potnoc-
nej dominowaty dwa potezne budynki, ustawione
przy ulicy Koszykowej. Stanowily one scenograficz-
ne otwarcie Wielkiej Ulicy w strong planowanego
Centralnego Patacu Kultury. Wspdlczesnie nazwa-
ne zostaly ,,wielkimi rogatkami” (il. 18, 19). Na ich
elewacjach, nad wysokimi oknami parteru, umiesz-
czono szes¢ plaskorzezb, o tematyce poswigcone]
historii budowy MDM. Ich drobna skala i szczego-
towy modelunek, kontrastuja z monumentalizmem
innych dekoracji. Ale program tresciowy i sposob
przedstawienia czynig z nich jeden z ciekawszych
fragmentéw zespotu Marszatkowskiej Dzielnicy
Mieszkaniowej. Plaskorzezby wykonane przez ze-
spoty artystow, pod kierunkiem m.in. Adama Smo-
lany** i Ludwiki Nitschowej*’, ukazuja, rozpisang na
sze$¢ sekwencji, histori¢ Marszatkowskiej Dzielnicy
Mieszkaniowej. Od pierwszych ,,narad” inzynierow,
architektow nad makieta zatozenia i kamieniarzy
pracujacych nad detalami (blok zachodni — 1C, il.
20), po prace fundamentowe, murarskie i konstruk-
toréw wznoszacych stalowy szkielet budowli (blok
wschodni — 2A, il. 21). Ikonografia tych ptlasko-
rzezb taczy w sobie wzorce i1 schematy historyczne
z realistycznym sztafazem poddanym idealizujacej
wizji wspdlnego, zgodnego wysitku. Ich usytuowa-
nie w scenograficznie zaaranzowanych ,,rogatkach”
otwierajacych widok na Nowa Marszatkowska, byto
swego rodzaju przestaniem, wizualng wskazoéwka
jak nalezy przeksztalci¢ cale miasto. To tu, w wrot
nowej estetyki, nowego miasta, znalazto si¢ przesta-
nie dla przyszlych tworcéw i zarazem historyczna,
niemal reporterska, relacja z najblizszej przeszto-
$ci*. W dekoracji MDM wizualizowano nowe mity
1 mitologizowano historig.

Wszystkie interpretacje ideologicznego sensu
Marszatkowskiej Dzielnicy Mieszkaniowej ktada
nacisk na jej robotniczy charakter, jako realizacje¢

31 B. Urbanowicz, op.cit., s.20.

32 Podobny proces odchodzenia od rewolucyjnej symboliki ob-
serwowac¢ mozemy w dyskusjach wokoét planowanej dekoracji
Patacu Kultury i Nauki. Por. W. Baraniewski, Kopernik i Stalin.
Tresci ideowe dekoracji Palacu Kultury i Nauki w Warszawie,
w: ,,Kronika Warszawy”, 2005, nr 4, s. 53-69.

3 Por. znaczenie pojecia ‘kamuflaz’ w koncepcji przestrzeni
publicznej R. Deutsche, Evictions. Art. and Spatial Politics,
Cambridge, London 1996.
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3 Adam Smolana (1921-1987), rzezbiarz, prof. Panstwowej
Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w Gdansku.

3 Ludwika Nitschowa (1889-1989), rzezbiarka, autorka m.in.
pomnika Marii Curie-Sklodowskiej (1934) i warszawskiej Sy-
renki (1939).

3 Por. dos¢ niespdjna, odwolujaca si¢ do wzorcow religijnych,
interpretacje tej dekoracji, dokonana przez E. Przybyt, Palac Kul-
tury i Nauki jako socjalistyczna sakralizacja przestrzeni, w: Patac
Kultury i Nauki. Miedzy ideologiq a masowq wyobrazniq, pod red.
Z. Grebeckiej i J. Sadowskiego, Krakow 2007, s. 89-124.



20. L. Nitschowa, A. Smolana z zespotem, ptaskorzezba ,Narada architektéw” na elewacji bloku 1C, 1952,
fot. Autor
20. L. Nitschowa, A. Smolana and team, bas-relief ,,Debating architects” on the front wall of block 1C,
1952, photo Author

21. A. Smolana, ptaskorzezba ,,Budowa MDM — konstrukcje” na elewacji bloku 2A, 1952, fot. Autor
21. A. Smolana, bas-relief ,,The building of MDM — constructions” on the front wall of block 2A, 1952,
photo Author

63



ideowego postulatu Bieruta o ,,wprowadzeniu ro-
botnikéw do §rodmiescia”. Poetycka wyktadnig tego
hasta sformulowal Adam Wazyk, w poswigconym
budowie MDM wierszu ,,I wejdzie Lud do $réd-
miescia”, mial on unaocznié¢ skale przetomu, jaki za
sprawg nowej dzielnicy dokonat si¢ w centrum War-
szawy. ,,MDM ujawnita nam by¢ moze wyrazniej
niz jakakolwiek inna budowa, rewolucjg, jaka doko-
nata si¢ juz w Warszawie, rewolucj¢ spoteczna i wy-
nikajaca z niej rewolucje w planowaniu przestrzen-
nym”¥. Ale MDM powstata takze jako reakcja na tak
niechetnie widziang ,,parterowa Marszatkowska”,
ulicg zywiotowo odbudowywanych doméw, ogrom-
nej ilosci sklepow, kwitnacego handlu®®. To whasnie
w gotowej czesci MDM powstaty pierwsze, wielkie
panstwowe sklepy i lokale. Bogactwo ich wykon-
czenia, wielko$¢ i przepych miaty zadac cios ,,pry-
watnej inicjatywie” i sta si¢ obrazem triumfu ini-
cjatywy panstwowej*. Funkcje przestrzeni i wnetrz,
ale takze formy samej architektury mozemy widzie¢,
jako pochodne bezwzglednych rozstrzygnieé ,,bitwy
o handel”, ktérg prowadzil Hilary Minc. Marszat-
kowska Dzielnica Mieszkaniowa likwidowata prze-
strzennie inicjatywe¢ prywatna, burzac sklepy i setki
indywidualnych warsztatéw pracy (niemal symbo-
liczny wyraz znalazto to w nie pozbawionym nutki
zalu ,,pozegnaniu” warszawskiej prasy z kawiarnia

i cukiernia Pomianowskiego). Nowa forma zabu-
dowy rugowata wrgcz pamiec o takiej aktywnosci,
wprowadzajac wielkie przestrzenie wspaniatych ma-
gazynow. Stad tak wazne byly gigantyczne partery,
bo poprzez nie panstwo opanowywato srédmiescie.
One tworzyly zasadnicza tres¢ tego salonu wysta-
wowego, jakim miata by¢ Marszatkowska Dzielnica
Mieszkaniowa i plac Konstytucji.

W trudnych warunkach lokalowych owczesnej
Warszawy, gdy mieszkanie nabierato rangi argu-
mentu politycznego, w rgkach panstwa byto zarazem
znakomitym towarem. Propagowany obraz MDM-u
jako dzielnicy robotniczej nigdy nie miat pokrycia
w rzeczywistosci. Robotnicy stanowili niewielki
procent jej mieszkancéw. Przeprowadzone w 1952 r.
badania pierwszych oddanych do uzytku domow na
MDM wykazaty, ze na 150 przydzialéw mieszkan,
pracownicy fizyczni otrzymali 30 za$ pracownicy
umystowi 120%. Sposrdd tej grupy wigkszosé zaj-
mowata wyzsze lub kierownicze stanowiska. Robot-
nicy otrzymywali takze stosunkowo gorsze mieszka-
nia, zaggszczenie w nich wynosito srednio 4,8 osoby
na gospodarstwo, przy 3,1 w mieszkaniach pracow-
nikow umystowych. Nie przeszkadzalo to zreszta
w propagowaniu MDM jako pierwszej wspaniatej
dzielnicy robotniczej. Ideologiczne interpretacje nie
odnosza si¢ bowiem do faktéw materialnych.
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37 S. Jankowski, Marszatkowska Dzielnica Mieszkaniowa, w:
,,Miasto”, 1952, s. 27-29.

% Por. J. Waldorff, Warszawa, w: ,,Tygodnik Powszechny”,
1949, nr 19, s. 4: ,Ulica Marszatkowska, gdy spojrze¢ w jej
perspektywe od Aleji Jerozolimskich do kosciota Zbawiciela,
przypomina stolice egzotycznych wysp, jakiegos Madagaskaru,
czy Borneo. Jak okiem siggnaé ciagna si¢ domki nie wychodzace
w gore ponad parter. Tyle roznicy, ze w domkach tych w War-
szawie mieszcza si¢ sklepy, urzadzone nieraz z takim przepy-
chem, o jakim nie byto mowy przed wojna. Czuje si¢, ze wtasci-
ciele wlozyli pieniadze w urzadzenie wnetrz, gdyz nie mieli co
z tymi pienigdzmi zrobi¢. Gdyby mogli, wlozyliby je chetniej
w nadbudowanie nad sklepami kilku kamienicznych pigter. Ale
si¢ boja!”.

¥ Por. Alfa, Piszemy wiele o MDM, w: ,,Stolica” 1952, nr 16,
s.12: ,,Bracie, braciszku kochany (...) to$ ty naprawd¢ myslal, ze
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my po to robimy rewolucjg, po to nie dosypiamy nocy i nie zna-
my wypoczynku we dnie, po to rozwalamy co dnia zasmiergte,
mieszczanskie zycie, aby odbudowaé ‘twoja Marszatkowska’
(...) Po to co dnia bierzemy si¢ za bary z przeciwnos$ciami, aby
wskrzesi¢ ‘Bar pod Satyrem’, znakomita wedliniarni¢ Herbsta,
tudziez podrz¢dne kino ‘Sokol” — boé takie ‘wspaniatosci’ na
tym odcinku Marszatkowskiej si¢ akurat gniezdzity”.

O Wyniki badan w trzech pierwszych budynkach MDM, Instytut
Budownictwa Mieszkaniowego. Materiaty i dokumentacja, seria
B, z. 2 (14), 1952, na prawach r¢kopisu. Na ogdlng sume¢ 134
mieszkan Prezes rady Ministrow przydzielit 28, Wydziat Kwa-
terunkowy 26, PKPG 9, KC PZPR 8. We wnioskach czytamy:
,»Rodziny inteligenckie sg preferowane w stosunku do pracowni-
kow fizycznych, zarowno pod wzgledem liczby przydziatow jak
i zaggszczenia mieszkan”.



