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Streszczenie

Tematem artykutu jest popularno$¢ idei ,architektury swiatta” w niemieckiej
debacie architektonicznej przetomu lat 20. i 30. XX w. Po I wojnie w Niemczech
wzroslo znaczenie $wiatla elektrycznego w  ksztaltowaniu kompozycji
architektonicznej. Na fasadach zmodernizowanych kamienic zaczely pojawiaé
sie reklamy $wietlne podkreslajace nowoczesny, funkcjonalistyczny charakter
budowli. Neony byly czesto zintegrowane z formg fasady. W niemieckim
(gtéwnie berlinskim) srodowisku architektonicznym kregu awangardy czesto
formulowano wéwczas postulat stworzenia ,,architektury swiatla”, uwzglednienia
w calej kompozycji architektonicznej efektéow s$wietlnych, ktére po zmroku
moga stworzy¢ calkiem nowa, oryginalng a zarazem prostg kompozycje. Nocny
wizerunek budynku mogly ksztaltowa¢ pasowe okna, neony, wysokie witryny
sklepéw. Swiatlo elektryczne stawalo sie uzupelnieniem architektury, a nawet,
jak w realizacjach Hansa Poelziga czy Ericha Mendelsohna - ,materialem”
réwnie istotnym co zelbet, szklo i zelazo.

Stowa kluczowe Niemcy | $wiatto | modernizm

Elektryczny spektakl

Od maja do pazdziernika 1926 r. w Diisseldorfie odbywala si¢ wystawa
»Zdrowie, opieka spofeczna, wychowanie fizyczne” (Gesundheit, soziale Fiirsorge
und Leibesiibungen). W tekstach omawiajacych to wydarzenie czgsto wystepuja
opisy uzycia $wiatla elektrycznego we wnetrzach pawilonéw, przede wszystkim
w planetarium autorstwa Wilhelma Kreisa. Zwracano takze uwage na efektowna
nocng iluminacje terenéw wystawowych. Monumentalne pawilony o ceglanych
elewacjach tracity swoj efekt tektonicznosci. Cate zalozenie ,,GeSoLei” zamienialo sie
w elektryczny spektakl. Projektantem o$wietlenia byl inzynier Joachim Teichmiiller,
kierownik pierwszego w Niemczech instytutu technologii systemow oswietleniowych
na Uniwersytecie w Karlsruhe'. Teichmiiller spopularyzowal termin ,,architektura

' M. Stadler, Vom guten sehen bei kiinstlicher Beleuchtung. Lichttechnische Aufkldrung um 1930, w: Erkenne
Dich selbst! Strategien der Sichtbarmachung des Korpers im 20. Jahrhundert, red. S. Nikolow, K6In, Weimar,
Wien 2015, s. 298-300.
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$wiatla” (Lichtarchitektur), wprowadzony do debaty architektonicznej juz przed
I wojng przez architekta Brunona Tauta i pisarza Paula Scheerbarta®.

W latach 20. $wiatlo elektryczne stato sie istotnym skfadnikiem kompozycji
architektonicznej (il. 1). Realizacje, w ktérych wyrazne byly wplyw teorii
Lichtarchitektur, pojawily si¢ w miastach niemieckich zaraz po wojnie, wystarczy
wspomnie¢ chyba najbardziej znany przyklad - otwarty w listopadzie 1919 r.
Grosses Schauspielhaus zaprojektowany przez Hansa Poelziga, nowoczesny teatr
z podswietlanymi stalaktytowymi formami widowni i kolumnami w westybulu.
W tych wnetrzach $wiatlo elektryczne, stanowigce istotny skladnik kompozycji
architektonicznej, stuzyto sakralizacji przestrzeni przeznaczonej dla wizyjno-
misteryjnych przedstawien Maksa Reinhardta.

Pod koniec lat 20. rola elektrycznosci w ksztaltowaniu kompozycji
architektonicznej wzrosla, ale stuzyla juz przede wszystkim wzmocnieniu u odbiorcy
wrazenia ,celowos$ci”. Ekspresjonistyczne efekty wypieralo podkreslanie przez

* Terminu Lichtarchitektur Scheerbart uzyljuz w 1906 r. w ksigzce ,Miinchhausen und Clarissa”. Inspirowat
sie wowczas iluminacjami wystaw §wiatowych i przeszklonymi koputami paryskiego domu towarowego
La Samaritaine. Wizj¢ ,,szklanej architektury” polaczonej z efektami $wietlnymi Scheerbart rozwinat
kilka lat pézZniej; w 1911 r. pisal: ,Wszystko co mozemy powiedzie¢ o tych iluminowanych nocach, ktére da
nam szklana architektura to to, Ze sa one nie do opisania. Pomys$l o reflektorach na szczytach wszystkich
szklanych wiez i na statkach powietrznych; pomysl o tych reflektorach w calej skali barw... I dodaj fabryki,
w ktorych przez kolorowe okna bedzie $wieci¢ $§wiatlo. A teraz pomysl o wielkich palacach i katedrach
calych ze szkla (...)”: P. Scheerbart, Glasarchitektur & Glashausbriefe, Munich 1988 [1911], s. 91, cyt. za:
D. Neumann, Lichtarchitektur and the Avant-Garde, w: Architecture of the Night. The Illuminated Building,
red. D. Neumann, Munich, Berlin, London, New York 2002, s. 36. W powiesci fantastycznonaukowej
»Lesabéndio” z 1913 r. Scheerbart opisal gigantyczna, ,siegajaca gwiazd” szklang struktur¢ wzmocniona
konstrukeja ze specjalnego stopu zelaza. Swiecaca w nocy ,,Wieza Swiatta” (Lichtturm) miala by¢ najwiekszym
osiggnieciem mieszkancow planety Pallas. W 1914 r. w ,Glassarchitektur” Scheerbart postulowal wzniesienie
stalej budowli ekspozycyjnej z wielka sala pod$wietlang od dotu: J. Ward, Weimar Surfaces. Urban Visual
Culture in 1920s Germany, Berkeley 2001, s. 64.

1. Wystawa Pressa w Kolonii w 1928 r. Pawilon
wydawnictwa Hermann Reckendorf (Richard
Riemerschmid) i pawilon Prasy Koloriskiej (Wilhelm
Riphahn i Caspar Maria Grod), Licht und Beleuchtung,
red. Wilhelm Lotz, Berlin1928, 5. 72

1. Pressa exhibition in Koln in 1928. The pavilion of
the Hermann Reckendorf Publishing House (Richard
Riemerschmid) and the pavilion of the Koln Press
(Wilhelm Riphahn and Caspar Maria Grod), Licht und
Beleuchtung, ed. by W. Lotz, Berlin 1928, p. 72



2. Reklama swietIna we Frankfurcie n. Menem,
,Das Neue Frankfurt”1929, nr4s.73

2. llluminated advertisement in Frankfurt on Main,
“Das Neue Frankfurt”1929, vol. 4 p. 73

3. Reklamy swietne z korica lat 20.: Lichthaus Luz

w Stuttgarcie (Richard Ddcker) i Hans Sachs—Haus

w Gelsenkirchen (Alfred Fischer), Licht und Beleuchtung,
red. Wilhelm Lotz, Berlin1928, s. 61

3. llluminated advertisements of the end of 1920°s:
Lichthaus Luz in Stuttgart (Richard Ddcker) and Hans
Sachs—Haus w Gelsenkirchen (Alfred Fischer), Licht und
Beleuchtung, ed. by W. Lotz, Berlin 1928, p. 61
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o$wietlenie funkcjonalistycznego charakteru budowli, odpowiedniego dla ,epoki
maszynizmu” i amerykanizacji. Swiatlo elektryczne miato w nocy wydoby¢ gtadkie,
pozbawione ,stylowosci” elewacje, co wigzalo si¢ z opisang przez Janet Ward,
czestg wsrod niemieckich architektow z kregu awangardy, fascynacja powierzchnia,
eksponowang w architekturze za pomocg gladkich tynkéw, tafli mlecznobiatego
szkla, blyszczacych chromowanych poreczy. ,Kulture fasad” mial zastgpic
»higieniczny polysk™. W 1928 r. Walter Riezler, krytyk architektury zwigzany
z Werkbundem, w eseju ,,Swiatlo i architektura” analizowal wielkomiejska kulture
w Niemczech, ktérej symbolem stata si¢ ulica z witrynami, intensywnym ruchem
samochodowym, nurtem przechodniéw - ,zywa, dynamiczna sila’, jeszcze silniej
odbierana po zmierzchu, w aurze zimnego, elektrycznego $wiatla lamp i kolorowych
neonéw. Riezler pisze, ze nowoczesne reklamy $wietlne o zgeometryzowanych
formach powinny poméc w budowaniu tadu przestrzennego w nocnym krajobrazie
miasta (il. 2-3)*. To dosy¢ powszechny poglad wsréd krytykéw architektury
sympatyzujacych z awangardg. Krytyce fasad ,epoki wilhelminskiej” towarzyszyly
postulaty modernizacji kamienic, gléwnie w Berlinie. W drugiej potowie lat 20.
czyszczenie elewacji czynszowek stawalo si¢ coraz powszechniejsze. Zjawisko to
zauwazaly nawet popularne pisma, na tamach ,Berliner Illustrirte Zeitung” pisano
o ,odmlodzonych fasadach”, poréwnywano je modnych fryzur ,na chlopczyce™.
Franz Hessel w eseju ,,Flaneur w Berlinie” zauwaza, ze jesli budynek mieszkalny
»(...) wymaga renowacji miodzi architekci robig mu, by tak rzec, fryzure a la
gar¢onne, usuwajac zbedne loki i skrety i nadajac fasadzie prostg czytelng linie™.
Hans Eckstein nazywal oczyszczanie gtéwnych elewacji kamienic z ornamentéw
»dekorowaniem gladkimi powierzchniami”. Akcja modernizacji czynszoéwek,
poprzedzona debatg na tamach fachowych periodykéw, postulowana m.in. przez
wspomnianego juz Waltera Riezlera, ale takze Adolfa Behne, ktory w 1925 r.
oznajmil: ,Nigdy wiecej fasady!”, uzyskala poparcie wladz miejskich gtéwnych
metropolii Republiki Weimarskiej®. Na przetomie lat 20. i 30. na famach ,,Die Form”
i ,Licht und Beleuchtung” znajdziemy omodwienia wielu takich modernizacji,
projektowanych czesto przez czotowych architektéw awangardy, dobrym przykladem
moze by¢ przeprowadzone w latach 1925-27 przez braci Luckhardt i Alfonsa Ankera
unowoczesnienie formy XIX-wiecznej berlinskiej kamienicy przy Tauentzienstrasse
3, w ktorej architekci wprowadzili pasowe okna, a migedzy nimi umiescili zaréwki
ukryte za metalowymi listwami®.

Nowoczesny charakter zmodernizowanych fasad podkreslaly czesto
elektryczne reklamy. Zwrdcil na to uwage Franz Hessel: ,,Rozblyskujace i znikajace,

* Ibidem, passim.

*  W. Riezler, Licht und Architektur, w: Licht und Beleuchtung, red. W. Lotz, Berlin 1928, s. 42-43.
5 Ibidem, s. 43.

6 F. Hessel, Flaneur w Berlinie, ttum. S. Lisiecka, , Literatura na Swiecie” 2001, nr 8-9, s. 185.

7 H. Eckstein, Neue Wohnbauten. Ein Querschitt durch die Wohnarchitektur in Deutschland, Munich 1932,
za: J. Ward, op. cit., s. 70.

8 A. Behne, Der moderne Zweckbau, Munich 1925, s. 12.

° Zwolennikiem odnowy fasad historyzujacych kamienic i siedzib firm, a takze umieszczania reklam
modernizujacych eklektyczne elewacje byt Hugo Héring: H. Hiring, Lichtreklame und Architektur,

»Architektur und Schaufenster” 1927, nr 8, s. 5-8.
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wedrujace i powracajace reklamy $wietlne zmieniajg znowu glebie, wysoko$¢
i kontury budynkéw. Jest to bardzo korzystne, zwlaszcza w tych czesciach
Kurfiirstendammu, gdzie z najgorszych czaséw prywatnego budownictwa pozostato
jeszcze wiele koszmarnych wypietrzen, okropnych rozlozystosci i wystepow, ktore
dopiero z wolna zaczynajg ustgpowad, te straszne zabki, wykusze i nadbudéwki
domoéw-wrzodow, jak dawniej zwykliSmy je nazywaé, znikaja za architekturg
reklam”™"°.

W drugiej potowie lat 20. wielu niemieckich artystéw w poszukiwaniu
inspiracji pielgrzymowato do centrum nowoczesnoéci — Nowego Jorku. Warto
wspomnie¢ podréz Fritza Langa z 1924 r., ktéra zainspirowala rezysera do
stworzenia ,,Metropolis”!!. Fascynacji Ameryka, w tym nocng panoramg Nowego
Jorku, towarzyszyla silna krytyka chaosu wizualnego panujacego w amerykanskiej
metropolii. Martin Wagner, ktéry odwiedzil miasto w 1927 1, pietnowal meczaca
feerie barw neondéw i elewacji podswietlanych budynkéw. Dwa lata pdznej Wassili
Luckhardt zwracal uwage na jarmarcznos¢ elektrycznych iluminacji budowli, ktére
zdaniem architekta wygladaja jak ,basniowe zamki Walhalli” W 1924 r. Erich
Mendelsohn na famach poczytnego pisma ,Berliner Tageblatt” relacjonowal swoj
pobyt w Stanach Zjednoczonych (teksty zostaly wydane dwa lata pozniej w ksigzce
»Amerika. Bilderbuch eines Architekten”). W podpisach pod zdj¢ciami przewazaja
zachwyty nad nowojorskimi nokturnami, pojawiajg si¢ takze stowa krytyki dotyczace
chaotycznego rozmieszczania ,przekrzykujacych si¢” reklam na elewacjach™.
W 1928 r. Deutscher Werkbund wydal zbidr esejow tworcow zwigzanych
z organizacja. Publikacja zatytutowana ,Licht und Beleuchtung” (,Swiatto
i oswietlenie”) zawiera m.in. teksty Ernsta Maya i Waltera Riezlera, ktérzy wyraznie
rozrozniali doswiadczenia amerykanskich lightning designers od niemieckich
projektantow reklam. Zdaniem Maya i Riezlera, amerykanscy tworcy neondw
i systemow oswietleniowych, kierujac si¢ wzgledami komercyjnymi, s3 zmuszani
do kreowania w miejskiej przestrzeni oslepiajacego, kalejdoskopowego widowiska.
Wedtug nich, tworzenie ,nocnego oblicza” architektury nie powinno opierac si¢ na
popularnym w Stanach Zjednoczonych podswietlaniu szczytowych partii budynku
(wysokosciowce objawiajace si¢ mieszkanicom ,,niczym duchy na tle nocnego nieba”),
ale na uwzglednieniu w calej kompozycji architektonicznej efektow swietlnych, ktore
po zmroku moga stworzy¢ catkiem nows, oryginalng a zarazem prostg kompozycje.
Mozna to uzyskaé, podkreslali May i Riezler, dzigki pomyslowemu uktadowi
duzych, najlepiej pasowych, okien i witryn (za wzor architekci stawiali dzieta Ericha
Mendelsohna). Nastepnym krokiem miaty by¢ elewacje zlozone niemal z samego
szkla i pods$wietlanych paneli, tu z kolei jako Zrédlo inspiracji wskazywali sklep
z o$wietleniem ,,Luz” w Stuttgarcie (zob. ilustracja nr 3)".

10 F. Hessel, op. cit., s. 185.
" D. Neumann, op. cit., s. 42.

12 Tbidem, s. 42-43.

© E. May, Stddtebau und Lichtreklame, w: Licht und Beleuchtung ..., op. cit., s. 44-47; W. Riezler, Licht...,
op. cit., s. 42-43. Autorem kompozycji sklepu firmy Hermann Luz byt architekt i jednocze$nie projektant
o$wietlenia Richard Décker. Projekty reklam tego architekta omawia: F. Mehlau-Wiebking, Richard Décker:

Ein Architekt im Aufbruch zur Moderne, Braunschweig, Wiesbaden 2013, s. 187-189.
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Awangardowi artysci z kregu Neues Bauen podkreslali, ze modernistyczne
formy elewacji, a szczegdlnie ich nocne widoki, moga wzbudzi¢ u masowego
odbiorcy zainteresowanie sztuka wspdlczesna. Umiejetne zastosowanie neondw,
np. ztozonych z przechodzacych przez cala wysokos¢ fasad $wietlnych linii,
polaczonych z napisami o nowoczesnym kroju, stuzy¢ miato ksztaltowaniu tadu
przestrzennego, ale takze promowaniu nowej typografii. Na temat spolecznej
funkcji projektowania reklam wypowiadal si¢ Lajos Kassak, z kolei Alfred
Gellhorn apelowal o wspolprace architektow, malarzy i inzynierdw przy tworzeniu
o$wietlenia, co mialo stuzy¢ kreowaniu wlasciwego, zgodnego z zasadami ,,dobrej
formy”, nocnego pejzazu miast®. Wielu niemieckich modernistéow w latach 20.
uwazalo przemyslane zastosowanie o$wietlenia za istotne uzupelnienie architektury.
Plaskie, geometryczne elewacje szczegolnie dobrze nadawaly si¢ do umieszczania
na nich reklam $wietlnych. Reklamy $wietlne musialy by¢ jednak zintegrowane
z projektem budynku, stanowigc spdjna calos¢. Walter Riezler podkreslal, ze takie
swietlne kompozycje moga wrecz ozywi¢ oschle funkcjonalistyczne elewacje®.
Sposrdéd niemieckich architektéw, oprocz wspomnianego Ericha Mendelsohna, rolg
$wiatla elektrycznego w architekturze najbardziej zainteresowany byt Hugo Hiring,
ktory pisal o koniecznosci uwzgledniania w projektach ,,nocnego obrazu’, ten widok

" D. Neumann, op. cit., s. 37.
* W. Riezler, Umgestaltung der Fassaden, ,Die Form” 1927, nr 2, s. 33-40.

4. Biurowiec Volharding w Hadze, Jan Willem Eduard
Buijsi Joan B. Liirsen, 1927-28, pocztéwka z 1932 .
w zbiorach autora

4. Volharding office building in The Hague, Jan Willem
Eduard Buijs and Joan B. Liirsen, 1927-28, postcard of
1932, in files of the author

5. Siedziba fabryki tekstylnej Deukonhaus w Berlinie,
Erich Mendelsohn, 1928, ,Die Form”

1928,5.43

5. Siedziba fabryki tekstylnej Deukonhaus w Berlinie,
Erich Mendelsohn, 1928, “Die Form”

1928, p.43
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6. Kino Titania-Palast w Berlinie (Ernst Schaffler,

(arlo Schloenbach, Carl Jacobi, 1927-28) i oSwietlenie
Friedrichsstrasse w Berlinie, Licht und Beleuchtung,
red. W. Lotz, Berlin 1928, s. 67

6. The Titania-Palast theater in Berlin (Ernst Schoffler,
(arlo Schloenbach, Carl Jacobi, 1927-28) and the
lighting of Friedrichsstrasse in Berlin, Licht und
Beleuchtung, ed. by W. Lotz, Berlin 1928, p. 67
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mial by¢ nawet wazniejszy od wygladu dziennego'®. W 1927 r. Hiring przewidywat,
ze w ciaggu kilku lat ,,nocne oblicze” budynku bedzie mie¢ coraz wigksze znaczenie'’.
Opinia Hiringa nie byla odosobniona. W debacie dotyczacej roli oswietlenia
w architekturze pojawialo coraz wiecej apeli, formutowanych m.in. przez Ernsta
Maya, Ludwiga Hilberseimera, Marcela Breuera czy Artura Korna, o zastapienie
Lichtreklame przez Lichtarchitektur.

Architektura $wiatla

»Byloby trudne znalez¢ nowg technologie konstrukcyjng czy nowy materiat
budowlany oferujacy tak wiele plastycznych mozliwosci, a zarazem tak wiele
wyzwan, jak $wiatlo”, pisano w 1930 r. na tamach ,,Bauwelt™®. Traktowanie $wiatla
elektrycznego jako ,,materiatu”, rownie waznego co szklo, zelazo czy zelbet, pojawialto
sie w tym czasie nie tylko w kregu niemieckich architektow awangardowych.
W 1929 r. Theo van Doesburg postulowal tworzenie ,,architektury $wiatla’, w ktorej
budynek musi by¢ uzupelniony o efekty swietlne (w tym formy kinetyczne).
Tego typu architektoniczno-przestrzenne kompozycje mialy by¢ odpowiedzig na
wyzwanie, jakie stawia¢ mialo przed architektami kino w tym czasie'®. To wlasnie
w Holandii powstal budynek, ktéry stal sie dla architektéw niemieckich wzorcowym
przyktadem Lichtarchitektur. Siedziba socjalistycznej kooperatywy ,Volharding”
(-Wytrwalos¢”), zbudowana w latach 1927-28 w Hadze przy Grote Markt na
podstawie projektu Jana Willema Eduarda Buijsa i Joana B. Liirsena, wyrdzniala sie
efektownym nocnym widokiem stworzonym przy wspoipracy z firma Osram (il. 4).
W tym budynku architektura zostala zintegrowana z oswietleniem. Panele miedzy
oknami wypelniono mlecznobialym szktem (po zmroku $wiatto ukazywalo napisy -
hasta promujace ruch spoéldzielczy i jego wartosci). Oswietlenie wnetrza przenikalo
na zewnatrz przez luksfery umieszczone w pionach komunikacyjnych i otworach

¢ J. Ward, op. cit., s 111 in.

7 H. Hiring, op. cit., s. 5-8.

8 Das Licht in der Baukunst, ,Bauwelt” 1930, nr 1, s. 3.

¥ T.van Doesburg, Film als reine Gestaltung, ,Die Form” 1929, nr 10, s. 248.
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okiennych pierwszego pietra. Biurowiec wienczy podswietlony maszt, jeszcze
mocniej zaznaczajacy obecno$¢ budynku w nocnym krajobrazie Hagi*. Za wzor
umiejetnego uzycia oswietlenia stawiano, nie tylko w Niemczech, realizacje Ericha
Mendelsohna, przede wszystkim jego domy towarowe dla koncernu Schockena
w Norymberdze, Stuttgarcie i Chemnitz. Jak pisal sam architekt, $wietlne pasy okien
mogly w nocy oddaé efekt ,nawarstwienia masy w przestrzeni’, ukazac energie
ukryta w bryle architektonicznej, wyrazi¢ ruch budowli (t¢ funkcje w Stuttgarcie
pelnila oszklona wieza na rogu Hirsch- i Eberhardstrasse)”’. Na tamach ,Die
Form” chwalono Deukonhaus, budynek Mendelsohna z 1928 r., w ktérym $wiatto
elektryczne miato wydobywac¢ logike dyspozycji wnetrz, ktérej podporzadkowana
byta fasada (il. 5)*. Integracja architektury i oswietlenia byla na przetomie lat 20.
i 30. najpelniej realizowana w berlinskich kinach, efektownych ,,patacach filmowych’,
takich jak Titania Palast w dzielnicy Steglitz przy Schlossstrasse (Ernst Schoffler,
Carlo Schloenbach, Carl Jacobi, 1927-28) z oswietleniem zaprojektowanym przez
Ernsta Holschera (il. 6)*. W kinie ,,Lichtburg” (Rudolf Frankel, 1929), wzniesionym
w robotniczej dzielnicy Wedding, pietnascie wysokich okien przepruwajacych
wysunieta i zaokraglong czes¢ budynku tworzylo $wietlng kolumnade; efekt
selektrycznego palacu” wzmacnial czerwony neon i trzy snopy z baterii reflektorow
na dachu®’. Z kolei w kinach ,,Capitol” i ,,Babilon” (1926-29) Hansa Poelziga swiatto
elektryczne bylo czynnikiem kreujagcym przestrzen (raumschaffend) (l. 7)*.
Zjawisko to dobrze scharakteryzowala Kathleen James-Chakraborty: ,,Od czasu, gdy
w 1919 roku otwarto Grosses Schauspielhaus Hansa Poelziga, az do wykonczenia
kina «Lichtburg» Rudolfa Friankela w roku 1930, Berlin byl §wiadkiem przemian
architektury zwigzanej z rozrywka, ktére mialy na celu przyciggnigcie nowej,
masowej publicznos$ci, Architekci — przede wszystkim Poelzig — zainspirowani ideg
stworzenia nowego demokratycznego jezyka form, na tyle emocjonujacego, aby
wabi¢ ttumy widzéw, zastepowali eklektyczne ornamenty nowymi, wspanialymi
efektami swietlnymi”*.

2 W 1933 r. o$wietlenie wylaczono ze wzgledéw ekonomicznych: Ch. Rehorst, Jan Buijs and De Volharding,
The Hague, Holland, ,Journal of the Society of Architectural Historians” 1985, nr 54, s. 147-160.

2 R. Stephan, ,Towar jest najwazniejszy — jego zachwalaniu stuzg wszystkie zabiegi budowlane”. Domy
towarowe w Berlinie, Wroctawiu, Chemnitz, Duisburgu, Norymberdze, Oslo i Stuttgarcie (1924-1932),
w: Erich Mendelsohn. Dynamika i funkcja. Zrealizowane wizje kosmopolitycznego architekta, red. R. Stephan,
Wroctaw 2001, s. 82.

22 Das Deukonhaus von Erich Mendelsohn, ,Die Form” 1928, nr 2, s. 43-48.

#  Elektropolis Berlin. Architektur- und Denkmalfiihrer, red. T. Dame, Berlin 2014, s. 60-61. Niemieckie
nowoczesne ,,palace filmowe” mialy wptyw na architekture angielska (np. New Victoria w Londynie z 1930 r.)
i francuskg. W latach 1931-32 w Paryzu, niedaleko placu Clichy, zbudowano ,Gaumont Palace” z sze§cioma
tysigcami miejsc na widowni. Kino zaprojektowal Henri Belloc, ale autorami systemu o$wietlenia
(m.in. ,$wietlnej kaskady” na elewacji gléwnej) byta firma Les Etablissements Paz e Silva: A. Soulier, Les
Installations electriques du plus grand cinema du monde ‘Le Gaumont Palace’, ,Industrie Electricque” 1931,
nr 939 (z dn. 10 sierpnia) s. 341-351.

# Opis o$wietlenia w: G. Schmidt, The Castle of Light: A New Large Cinema Theatre in Berlin, ,Illuminating
Engineer” 1931, nr 24, s. 70. Wiecej na temat realizacji architekta w okresie miedzywojennym: G. Brown-
Manrique, Rudolf Frinkel and Neues Bauen. Work in Germany, Romania and the United Kingdom, Berlin
2009.

% W. Schivelbusch, Licht, Schein und Wahn: Auftritte der elektrischen Beleuchtung im 20. Jahrhundert,
Berlin 1992, s. 53.

% K. James, ,Zadnych stiukowych tortéw dla Patiomkina i Scapa Flow”. Architektura wielkomiejska
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O potencjale sztucznego $wiatla w organizacji wnetrz, takze w podkreslaniu
ich ,przestrzennosci” pisal 1927 r. Walter Curt Behrendt w ksigzce ,Sieg des
neuen Baustils””. W tym samym roku Joachim Teichmiiller podkreslal, ze: ,(...)
przez o$wietlanie i podswietlanie takze tworzymy forme™. Jednym z najlepszych
przyktadéw takiego dzialania bylo kino Universum-Filmpalast, wzniesione w latach
1927-28 przy Lehniner Platz w dzielnicy Kurfiirstendamm. W tym efektownym
kinoteatrze autorstwa Ericha Mendelsohna, przeznaczonym do wys$wietlania
dzwigkowych filméw z wytwoérni ,,Ufa”, istotng czescig kompozycji architektonicznej
bylo oswietlenie, np. wpuszczone w sufit szklane panele czy klosze z matowego
szkla. Swiatlo w pawilonie kasowym, dwukondygnacyjnym atrium z galeria i na
widowni dla 1800 os6b miato stworzy¢ efekt stopniowego przechodzenia do innego
$wiata, innego wymiaru, odizolowanego od pelnej problemoéw rzeczywistosci®.
»Potoki §wiatla, reklamy, a nawet ksztalt kina «Uniwersum» przyciagaly noca uwage
przechodniéw, natomiast we wnetrzu cala paleta efektéw barwnych i $wietlnych
potegowatla urok filmu”, pisze James-Chakraborty™.

Okolo roku 1930 na tamach prasy fachowej coraz czesciej wspominano
nie tylko o potrzebie stworzenia Lichtarchitektur, ale takze ,urbanistyki $wiatla”.
Niemieccy funkcjonali$ci traktowali miasta jako problem techniczny, ktory
powinien by¢ rozwigzywany przez zespol ekspertow. Martin Wagner zaznaczal,
ze ,Miasto-maszyna’, musi funkcjonowaé niczym sprawnie dzialajacy silnik®.
Wagner, podobnie jak wielu architektéw z kregu Neues Bauen, byt zwolennikiem
zarzadzania metropolia, przy uzyciu nowoczesnych narzedzi. Jednakze sterowanie
rozwojem miasta przez sztab specjalistow miato polega¢ nie tylko na planowaniu
miejskim, strefowaniu funkcjonalnym, powigzaniu miasta z regionem, ale takze
na sprawowaniu kontroli nad sfera wizualng metropolii, w przypadku Berlina -
na wzmacnianiu obrazu miasta $wiatel, europejskiego centrum nowoczesnosci,
a zarazem pola eksperymentu awangardy. Pom6c moglo w tym nocne oswietlenie.
Walter Randt pisal o mozliwosci projektowania kompozycji nocnych widokéw ulic,
unifikacji, spajania wizualnego calych pierzei przez reklamy $wietlne i neony?.
W 1928r. architekt Hans Pfeffer, omawiajac to zagadnienie na tamach pisma
wydawanego przez AEG konkludowal: ,Juz widzimy poczatek kursu w strong

w Berlinie - kompleks WOGA i kino ,,Uniwersum”, w: Erich Mendelsohn..., op. cit., s. 105-106.

¥ W. C. Behrendt, Der Sieg des Neuen Baustils, Stuttgart 1927, s. 47-48, za: W. Oechslin, Light Architecture:
A New Term’s Genesis, w: Architecture of the Night..., op. cit., s. 31-32.

2 J. Teichmiller, Lichtarchitektur, ,Licht und Lampe” 1927, nr 13-14, s. 421.

29 Kino ,,Uniwersum”bylo czescig kompleksu mieszkalno-rozrywkowego WOGA: L., Ein Lichtspielgebdude,
»Die Form” 1929, nr 4, s. 85-87.

* K. James, op. cit., s. 105-106.

3 M. Wagner, Zivilisation, Kultur, Kunst, ,Wohnungswirtschaft” 1926, z. 20-21, s. 165. Egon Friedell w 1912
r. opisywal Berlin jako ,wspaniala maszyne, ogromny silnik elektryczny” (eine wundervolle Maschine,
ein riesiger Elektromotor): E. Friedell, Prolog vor dem Film, w: Kino-Debatte. Texte zum Verhdltnis von
Literatur und Film, 1909-1929, red. A. Kaes, Tiibingen 1978, s. 43, cyt. za: T. Dame, Elektropolis Berlin.
Industriemetropole und urbanes Labor, w: Elektropolis..., op. cit., s. 39.

2 W. Randt, Stadtbild und Lichtarchitektur, ,Das Licht” 1932, nr 6, s. 129. Tworzenie takich realizacj,
tworzacych ,nocny obraz miasta”, zalecal Ernst May, architekt miejski Frankfurtu nad Menem: J. Ward,
op. cit., s. 115.



Prace / Works 13

wspanialej przyszlosci: w strone totalnej architektury
$wiatla (podkr. aut.)”. Pfeffer mial na mysli projektowanie
nie tylko pojedynczych budynkéw, ale calych fragmentow
zabudowy, np. pierzei ulic i placéw, w ktérych negatywowa
kompozycja abstrakcyjnych form $wietlistych pasow
okien bylaby zintegrowana z calo$ciowa kompozycja
reklam  $wietlnych®.  Lichtrarchitektur ~ tworzyltaby
jednos¢ z Lichtreklame. Martin Wagner kierowal si¢ tymi
wytycznymi, kiedy ogtaszal w 1928 r. konkurs na nowa
zabudowe Alexanderplatz. W kilku nadestanych projektach
uwzgledniono nocne widoki placu, np. w planszy
Emila Schaudta, ktéry wyeksponowal refleksy $wiatta
samochodéw na mokrym asfalcie, blask latarni, starannie
zaprojektowanych neonowych znakéw przy wejsciach
do metra, jasne pasy handlowych parteréw. Projekty te
pozostaly na papierze; budowanie ,nocnych pierzei® za
pomocy $wiatta udalo si¢ jedynie w kilku berlinskich
realizacjach. Dobrym przykladem s3 dwa blizniacze
siedmiopi¢trowe budynki, Alexanderhaus i Berolinahaus
przy Alexanderplatz (Peter Behrens, 1929-32). Gmachy

zbudowane przy udziale kapitalu amerykanskiego mialy
funkcje handlowo-rozrywkowe (sklepy na parterze,
zaakcentowane wysokimi oknami restauracje na pierwszym pigtrze) i biurowe (gérne

7. Kino Capitol w Berlinie, Hans Poelzig, 1927-28,

Licht und Beleuchtung, red. W. Lotz, Berlin 1928, 5. 53
zarébwno wewngtrz (ukryte Zrédla $wiatta w lobby, lampy o zgeometryzowanych 7 e pitol theater in Berlin, 192728,

kondygnacje)*. Behrens niezwykle starannie zaprojektowal system o$wietlenia,

formach w biurach), jak i na zewnatrz - elewacje od ulicy (d. Konigstrasse, ob. LichiundBeleuchiung, ed.by . Lotz, Berlin 1928, p.53
Alexendarplatz) przecinaja dwa przeszklone wykusze, dwie $wietlne kolumny
tworzace efektowng brame¢ do miasta od zachodu, od strony stacji kolejowe;j.

Niemiecka debata architektoniczna przelomu lat 20. i 30. XX w.
zdominowana byla przez kilka zagadnien. Na pierwszy plan wysuwa si¢ czgsto
watki zwigzane z dwczesng polaryzacja polityczng $rodowiska architektonicznego,
np. konflikt miedzy zwolennikami Heimatstilu i Neues Bauen. W ostatnich latach,
w ramach badan nad tzw. alternatywnym modernizmem, zaczeto zwracaé uwage
na problemy podejmowane w architektonicznym dyskursie, ktére przekraczaly
oczywiste podzialy (zwolennicy form narodowych, ekspresjonisci, funkcjonalisci
itd.): tayloryzm i fordyzm, marzenie o ,nowym czltowieku”; zaliczy¢ mozna do
nich takze kwestie roli §wiatla elektrycznego rozumianego jako istotny ,material
budowlany”.

3 H.Pfeffer, Im Anfang war das Licht, ,Spannung. Die AEG Umschau” 1928, nr 1, s. 1-5, cyt. za: D. Neumann,
op. cit., s. 39.

3 Ibidem.

* S. Anderson, Peter Behrens and a New Architecture for the Twentieth Century, Cambridge, Massachusetts,
London 2000, s. 248.



